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Konzeptkunst
concept art

• Kunstrichtung, in den 60ern geprägt von Sol LeWitt, 
Mel Bochner, Marcel Duchamp

• keine „retinale“ Kunst, s. wichtig sind  „Vorstellung,  
Assoziation,  Verknüpfung von Bedeutung im Denken“

• Konzept und Idee steht im Vordergrund

• Ausführung des Kunstwerks ist von untergeordneter 
Bedeutung

• „Entmaterialisierung des Kunstwerks“

• In Fluxus: Hinterfragen von gewohnten Sichtweisen 
und Zusammenhängen



Konzeptuelle Musik

• Auszüge aus:

KONZEPTUELLE MUSIK, EINE KOMMENTIERTE 
ANTHOLOGIE 
Bericht über eine Forschungsarbeit 
VON URS PETER SCHNEIDER
Die irritierende Wirkung, 
die von Konzeptueller Musik ausgeht, 
ist eine historische Gegebenheit ....

• #90, Juni 2005



Konzeptuelle Musik
• löst trad.  Verhältnis von Komposition und 

Interpretation auf, zugunsten des Interpreten

• ist keine Improvisation, Entscheidungen im 
Spielprozess werden bewusst und im 
Einklang mit dem Werk getroffen

• fordert Fähigkeiten ein sowie Haltungen 
gegenüber 
- dem eigenen Tun, 
- einer Gruppe, 
- dem musikalischen Material und 
- der musikalischen Erscheinung





Steve Reich's

2, 3, 4 or more mics are suspended from

the ceiling by their cables so that they all

hang the same distance from the floor

and are all free to swing with a

pendulum motion. Each mic cable is

plugged into an amplifier which is

connected to a speaker. Each mic hangs

a few inches above or next to it's

speaker.

The performance begins with performers

taking each mike, pulling it back like a

swing, and then in unsion releasing all of

them together. Performers then carefully

turn up each amplifier just to the point

where feedback occurs when a mike

swings directly over or next to it's

speaker. Thus, a series a feedback
pulses are heard which will either be all

in unison or not depending on the

gradually changing phase relations of the

different mike pendulums.

Performers then sit down to watch and

listent to the process along with the

audience.

The piece is ended sometime after all

mikes have come to rest and are feeding

back a continuous tone by performers

pulling out the power cords of the amps.

Steve Reich‘s

2, 3, 4 or more mics are suspended from the ceiling by their cables so that they 
all hang the same distance from the floor and are all free to swing with a 
pendulum motion. Each mic cable is plugged into an amplifier which is connected 
to a speaker. Each mic hangs a few inches above or next to it's speaker. 

The performance begins with performers taking each mike, pulling it back like a 
swing, and then in unision releasing all of them together. Performers then care-
fully turn up each amplifier just to the point where feedback occurs when a mike 
swings directly over or next to it's speaker. Thus, a series a feedback pulses are 
heard which will either be all in unison or not depending on the gradually 
changing phase relations of the different mike pendulums. 

Performers then sit down to watch and listent to the process along with the 
audience. 

The piece is ended sometime after all mikes have come to rest and are feeding 
back a continuous tone by performers pulling out the power cords of the amps.





Konzeptuelle Musik

• Anwendbare Begriffe (Beispiele nach Schneider):

Z4: Zufall; Zufallsmanipulationen als 
Strukturmittel; Unvorhersehbarkeit innerhalb 
definierter Grenzen; nicht ästhetisch 
eingreifend; sich ausliefernd; Nichtkontrolle

D3: Destruktiv; in Teile zerlegend; Abwandlungen 
bis hin zum Kaputten; Dekonstruktion



Hespos, Hans-Joachim       Anregung fŸr einen Pianisten

1969;                               Besetzung Klavier oder freigestellt

ERZEUGE AUF ÄUßERST VIELFÄLTIGE WEISE...klänge...artikulationsimpulse... 
geräusche...stille... (forme alle erscheinungen konturlos-schwammig)

UND ZERSTÖRE SIE UNMITTELBAR NACH IHREM JEWEILIGEN 
ERSCHEINEN in ihrer struktur als...aktion...farbe...intensität...impuls...dauer...

AUCH DAS JEWEILIGE EREIGNIS DES ZERSTÖRENS ALS PRODUKTIVE 
AKTION IST WIEDERUM ZU STÖREN UND AUFZULÖSEN...

usf.

(..zerstören..verändern..miteinbeziehen..gestalten..umformen..stören..zerstört..stille..zerstören..)

D1  D3  F1  F3  H1  I5  P4  P5  R3  S6  V1  W1 









Cornelius Cardew (1936 - 1981)

• English avant-gard composer

• KH Stockhausen, Piere Boulez, John Cage

• 1968 Gründung  des Scratch Orchestra

• zunehmende pol Aktivitäten; Marxist/Maoist

• Distanzierung von Stockhausen

• 1981 Opfer eines unfallflüchtigen Autofahrers



Cornelius Cardew

• website, Cornelius Cardew Treatise 
http://differentwaters.blogspot.com/2006/12/
cornelius-cardew-treatise.html 

• ubuweb:  The Itchy and Scratchy Orchestra 
Treatise p 4, 13, 15
http://www.ubu.com/sound/itchy.html

http://differentwaters.blogspot.com/2006/12/cornelius-cardew-treatise.html
http://differentwaters.blogspot.com/2006/12/cornelius-cardew-treatise.html
http://differentwaters.blogspot.com/2006/12/cornelius-cardew-treatise.html
http://differentwaters.blogspot.com/2006/12/cornelius-cardew-treatise.html
http://www.ubu.com/sound/itchy.html
http://www.ubu.com/sound/itchy.html


Steve Kornicki

• amerik. Komponist 
(http://www.stevekornicki.com)

• Beispiel: „horizontal color formsÒ, 2006:
- mehrstimmiges Spielen von 12ton Serie
- jedoch frei im Vortrag
- „realtime composing and a certain amount   
  of randomness„

http://www.stevekornicki.com
http://www.stevekornicki.com
http://www.stevekornicki.com/downloads/hcf15.htm
http://www.stevekornicki.com/downloads/hcf15.htm


Steve Kornicki
***** Piece 1 *****

• Row structures:
VIOLIN I Ð G, D, A, E, B, F#, C#, G#, D#, C, F, Bb
VIOLIN II Ð D, A, E, B, F#, C#, G#, Eb, Bb, G, C, F, 
VIOLA Ð C, G, D, A, E, B, F#, C#, G#, F, Bb, Eb
CELLO Ð E, B, F#, C#, G#, Eb, Bb, F, C, A, D, G

• Canonic procedure:
VIOLIN I Ð original part
VIOLIN II Ð canon at the perfect 4th below (measure 2)
VIOLA Ð unison with violin I at a perfect 5th below (measure 1)
CELLO Ð canon at the minor 10th below (measure 3)
*Dynamics for violin II and cello follow in strict canon of violin I and viola

• The rhythmic structure consists of slow, sustained tones rising and falling 
in dynamics with the resulting sound being a sustained texture of self-
similar chords producing an ever-expanding melodic line.


